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Christliche Kunst

Gérard-Henry Baudry: Handbuch der friihchrist-
lichen Ikonographie. 1. bis 7. Jahrhundert, Freiburg
im Breisgau: Herder Verlag 2010, ISBN 978-3-451-
32285-3, gebunden mit Schutzumschlag, 240 Seiten
mit 300 farbigen, teils ganzseitigen Abbildungen so-
wie einigen Pldnen, Bibliographie und Register,
Format: 24,0 x 30,0 cm, 78— €, 240 S.

Das Christentum der ersten Jahrhunderte war fiir
die europidische Kulturentwicklung von nachhalti-
ger Bedeutung. Bis heute sind die Vorstellungen von
Gott, Mensch und Welt durch die komplexe Sym-
bolik der ersten Christen geprégt. Diese Auffassung
vertritt der 1935 geborene Gérard-Henry Baudry in
seinem »Handbuch der friihchristlichen Ikonogra-
phie«, das die Bedeutung des christlichen Kulturer-
bes der Spétantike fiir unsere Zeit vermitteln moch-
te. Baudry ist franzosischer Priester der Didzese
Nantes, zudem Buchautor und Herausgeber. Bei der
17béndigen Enzyklopédie »Catholicisme. Hier, au-
jourd’hui, demain« (1948-2009) war er leitend td-
tig.

Der hier zu besprechende Band versteht sich als
eine systematische Einfiihrung in die Bedeutung
frithchristlicher Symbole, die sich in patristischer
Literatur, liturgischen Quellentexten und der bilden-
den Kunst der Spitantike finden. Gemil} seinem
Anliegen als Handbuch bietet das Buch keinen chro-
nologischen, sondern einen enzyklopéddischen
Uberblick. Deshalb sind inhaltliche Uberschneidun-
gen in manchen Kapiteln unvermeidlich. Eine be-
sondere Stirke sind die rund 300 Farbabbildungen
in hervorragender Reproduktionsqualitiit, die Haupt-
werke der friihchristlichen Bildkunst bis zum Ende
der Kirchenviterzeit im 7. Jahrhundert zeigen. Der
groBte Teil der abgebildeten Werke stammt aller-
dings aus den westlichen Regionen des Christen-
tums. Eine stirkere Beriicksichtigung der byzanti-
nischen Ikonographie hitte man sich gewiinscht.
Der Wert des Bandes als Gesamtschau der friih-
christlichen Symbole ist dadurch aber nur unwe-
sentlich gemindert, weil ostkirchliche Kirchenviter
héufig zitiert werden.

In seiner Einleitung (S. 9-26) erldutert Baudry
die historischen Grundlinien und thementragenden
Begriffe. Fast alle erhaltenen Darstellungen aus der
Zeit vor dem »Toleranzedikt« von Mailand (313)
entstanden als Grabmalskunst fiir Katakomben und
Nekropolen. Ihrer Funktion entsprechend zeigen die
Wandmalereien und Sarkophagreliefs eine Ikono-
graphie, die sich biblisch-allegorisch auf Tod und
Auferstehung bezieht. Die Kiinstler und Auftragge-

ber bevorzugten Heilssymbole, die im Katechume-
nenunterricht und in der Taufkatechese verwendet
wurden. Erst nach der »Konstantinischen Wende«
und durch die Forderung des Christentums durch
die Familien der Kaiser im 4. Jahrhundert wurden
Basiliken iiber Heiligengrabern und in unmittelba-
rer Nédhe der Katakomben errichtet. Hinzu kamen
Baptisterien mit soteriologischer Ikonographie. Da-
durch erweiterte sich das motivische Spektrum zu
komplexen, an Bibel, Liturgie und Predigt orien-
tierten Bildprogrammen.

Die schriftlichen Quellen der drei ersten Jahrhun-
derte machen ausgiebigen Gebrauch von symboli-
schen Bildern. Sie bezeugen aber iiberraschender-
weise kein Interesse an deren Veranschaulichung
durch Kunst. Trotz dieser Zuriickhaltung im kirch-
lichen Schrifttum und obwohl Bischofe den Bildge-
brauch aus Sorge vor heidnischem Gotzendienst
untersagten, verlangte das Volk aber nach Bildern,
um Glauben, Frommigkeit und Gebet auch dsthe-
tisch zu bekunden. Seit dem 3. Jahrhundert sind al-
legorische Sinnbilder und biblische Szenen belegt.
Als visuelle Heilssymbole driickten sie die Hoff-
nung der Christen aus.

Das griechische Wort »symbolon« bezeichnete in
der Antike das bei Vertragsverhandlungen in zwei
Teile gebrochene Objekt, das Vertragspartnern fort-
an als Erkennungszeichen ihrer Vereinbarung dien-
te. In einem allgemeinen Sinn bedeutete »symbo-
lon« das Erkennungszeichen zur Identifizierung ei-
ner Person, so Baudry. Das zugrundeliegende Verb
»symballein« (wortlich »zusammenwerfen«) bezog
sich auf die Beziehung zweier Personen bzw. Dinge.
In diesem Sinne galt das friihkirchliche Glaubens-
symbol, z. B. das »Apostolische Symbolum®, als
offizielles Glaubensbekenntnis und zugleich als Er-
kennungszeichen christlicher Verbundenheit. Die
friihchristliche Literatur benutzte den Begriff »Sym-
bol« fiir Dinge oder Personen, die iiber sich selbst
hinausweisen und eine andere, meist iibernatiirliche
Realitit reprasentieren. Das Christentum entwickel-
te geradezu eine Kultur des Symbols, betont Baudry,
was fiir eine Glaubenslehre typisch ist, die gottlich-
transzendente Mysterien verkiindet. Treffend for-
mulierte der hl. Cyrill, Patriarch von Alexandrien (f
444): »Da die Eigenschaften und die Besonderhei-
ten des Gottlichen ebenso schwer zu beschreiben
wie zu erklidren sind, ... konnen wir das Géttliche
nur mittels Figuren und Bildern, so sprechend wie
moglich, und wie in einem Spiegel oder dank sym-
bolischer Wunder kennenlernen .«

Der reich illustrierte Band von Baudry umfasst
acht Kapitel, die ein Anhang mit Ortsregister (» Ver-
zeichnis der Abbildungen nach Standorten«), Bi-
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bliographie, Anmerkungen und Sachregister (»Re-
gister der Symbole«) beschliefen. Der umfangrei-
che Stoff gliedert sich in acht Symbolgruppen:
Christus-Symbole; Buchstaben, Zahlen und geome-
trischen Figuren; Natursymbolik; Symbole aus dem
kulturellen Umfeld; alttestamentliche Typologie;
theologische Bedeutung des Lebens Jesu; Sinnbil-
der der Kirche, Symbolik in Kirchenbau und Ritus;
eschatologische Symbole.

Bereits im 3. Jahrhunderts zeigen Sarkophagre-
liefs das »Christogramm« (»Chrismon«), wie das
erste Kapitel darlegt. Infolge der Vorliebe Kaiser
Konstantins fiir das Monogramm Christi war das
Symbol im 4. Jahrhundert auch auf Gegenstinden
des tiglichen Gebrauchs verbreitet, oftmals flan-
kiert von den Buchstaben Alpha und Omega.
»Gegenstand hochsten Ruhmes ist das Kreuz«, ver-
kiindete Bischof Cyrill von Jerusalem (i 387) in
seiner Taufkatechese. Gleichwohl entstanden sze-
nische Darstellungen der Kreuzigung Christi erst
nach 430. Etwa hundert Jahre zuvor hatte Kaiser
Konstantin die Kreuzigung als Todesstrafe verbo-
ten. In der spitantiken Gesellschaft 16ste das Kreuz
seitdem keine negativen Assoziationen mehr aus.
Dagegen war das historische Kreuz in den ersten
Jahrhunderten nicht als Marterinstrument darge-
stellt worden. Die Christen jener Friihzeit bevor-
zugten vielmehr symbolische Bilder mit soteriolo-
gischem Bezug zur Auferstehung.

Das metaphorische Bild des Guten Hirten ver-
dankt sich einerseits den biblischen, von patristi-
schen Autoren oft zitierten Hirtenworten und ande-
rerseits den heidnischen, in der romischen Malerei
dargestellten Hirtenszenen (Hermes Kriophoros,
der einen Widder auf der Schulter trégt) als Sinnbild
fiir die Harmonie der Welt und des jenseitigen
Gliicks der Seligen. Wihrend sich das Lamm (»Ag-
nus Dei«) ausschlieBlich aus biblischen Quellen ab-
leitet, geht der Fisch auf ein Akrostichon zuriick,
das die Inititialen einer Glaubensformel aus fiinf
Wortern bildet (> ICHTHY S«, »Jesus Christus, Got-
tes Sohn, Erloser«). Zur Zeit der Christenverfolgun-
gen, als die griechische Sprache Weltsprache war,
galt das Symbol des Ichthys als Erkennungszeichen
unter den Gliubigen. In seinem Werk »Uber die
Taufe« bezog sich Tertullian (um 160- nach 220)
auf dieses bedeutsame Symbol: »Wir aber, die
Fischlein, gemél unserem Ichthys, Jesus Christus,
werden im Wasser (der Taufe) geboren, und uns ist
nur dann wohl, wenn wir im Wasser bleiben.« Fi-
sche als Symbol der Neugetauften zeigen die Mo-
saiken des Taufbeckens in Démila (Algerien). Die
patristische Literatur und friihchristliche Kunst be-
zeichnete Christus auch als Lehrer und Philosoph
(»traditio legis«) oder Arzt (»medicus«). Laktanz
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nannte Christus »doctor virtutis« (»Lehrer der Tu-
gend«). Cyrill von Jerusalem riihmte ihn als »Arzt
fiir Seele und Leib, er ldsst die Geister gesunden. ...
Wessen Seele wegen ihrer Siinden leidet, der hat in
Christus einen Arzt.« Nach der Konstantinischen
Wende entstanden zahlreiche Darstellungen Christi
auf einem Thron (»Maiestas Domini«). Hier ist dem
Verfasser zuzustimmen, wenn er formale Einfliisse
des politischen Kaiserzeremoniells anerkennt, das
Motiv im Grunde aber als Symbol der kosmischen
Herrschaft Christi deutet. Das in Mosaiken seit dem
5. Jahrhundert gezeigte Motiv des leeren Thrones
(»Hetoimasia«) bezeichnet den zugeriisteten Thron
Christi (Offb 22,1-4) und symbolisiert dessen un-
sichtbare Anwesenheit, die erwartete Parusie als Of-
fenbarwerden des erhohten Herrn in seiner Glorie.

Die Huldigung der Sterndeuter, die 432/40 das
romische Triumphbogenmosaik in Santa Maria
Maggiore darstellt, deutet der Verfasser als Abkehr
von magischen und astrologischen Praktiken, die in
der antiken Welt verbreitet waren. »Das junge
Christentum geht ostentativ in Opposition, insistiert
auf der Freiheit des Menschen und wendet sich ge-
gen die Vorstellung eines unabwendbaren Schick-
sals, das angeblich in den Sternen steht. Auch dies
ist Teil des >Neuartigen< am Christentum. Christus
triumphiert iiber die ddimonischen Méachte« (S. 178).

Als positives Fazit ist abschliefend die Benutzer-
freundlichkeit des Buches festzuhalten. Es ist ein
Grundlagenwerk, dessen Autor eine immense Mo-
tivfiille in iibersichtlicher Darstellung verarbeitet
hat. Profunde Sachkenntnis verbindet sich mit guter
Lesbarkeit, denn der Text und seine Anmerkungen
verzichten auf unnétige Quellenabkiirzungen, sie
dokumentieren auch keine komplizierten For-
schungsdiskussionen.

Einige kritische Punkte seien aber erwéhnt. Im
Abschnitt »Hirsch« ist irrtiimlich das romanische
Apsismosaik der Kirche San Clemente in Rom ab-
gebildet (S. 107,Abb. 3). Im vierten Kapitel (»Sym-
bole aus dem kulturellen Umfeld«) behauptet der
Autor die Existenz von Darstellungen des nimbier-
ten Christus in Malerei und Mosaik des 2. Jahrhun-
derts, allerdings ohne Nachweis (S. 123). Auch in
sonstigen Ausfiihrungen hitte man sich mehr Prézi-
sion in der Angabe von Bild- und Textquellen ge-
wiinscht. Die Anmerkungen weisen nur selten auf
weiterfithrende Literatur hin. Die Auswahlbiblio-
graphie enthilt fast nur franzosisch- und italienisch-
sprachige Titel, wobei deutsch- und englischspra-
chige Standardwerke kaum beriicksichtigt sind.
Spezialisten empfiehlt sich der Band deshalb nur
eingeschrinkt als Nachschlagewerk, zumal bei Zi-
taten friihchristlicher Inschriften oder patristischer
Autoren hdufig die Quellenangabe fehlt. Man hitte
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sich gewiinscht, dass der Autor das reiche Bildma-
terial in seine Argumentationen einbezogen hiitte.
Zwischen Abbildungen und Text finden sich nur sel-
ten Beziige, in der Einleitung fehlen sie ganz. Die
Bildtexte lassen zuweilen die Datierung der Kunst-
werke vermissen.

Diese Details beeintrachtigen aber nicht den po-
sitiven Gesamteindruck der Publikation, die einem
breiten Leserkreis sehr zu empfehlen ist. Ihr Mehr-
wert besteht in der systematisch geordneten Ge-
samtschau. Baudry gibt eine gute Einfiihrung in die
faszinierende Ikonographie des friihen Christen-
tums, die kulturell weit iiber ihre Entstehungszeit
hinaus prigend wirkte. Ralf van Biihren, Rom

Exegese

Jaros, Karl: Jesus von Nazareth. Ein Leben, Boh-
lau Verlag, Koln-Weimar-Bonn 2011, 388 S., ISBN
978-3-412-20754-0, EUR 34,90.

Der Vf. behauptet in seinem Vorwort, dass die
Grundthese seines fritheren Buches »Jesus von Na-
zareth. Geschichte und Deutung« (2000), die vier
Evangelien bildeten die Hauptquelle fiir die Erfor-
schung des Lebens Jesu, von der seriosen Forschung
in der letzten Dekade bestitigt worden sei. Eine
Uberarbeitung dieses Werkes, mit Veriinderungen
im Aufbau und notwendigen Korrekturen, liefert er
nun den Lesern, die bereit sind, die Erkenntnisse
der geschichtlichen Wissenschaft und der klassi-
schen Philologie anzunehmen.

Zwei Fakten hebt der Vf. hervor: 1.»Der griechi-
sche Text der vier kanonischen Evangelien wurde
damals so geschrieben, wie er bis heute weitergege-
ben worden ist« (S.9). 2. Die synoptischen Evange-
lien sind unabhiingig voneinander entstanden und
beruhen hauptsichlich auf miindlichen Uberliefe-
rungen. K. Jaros bezieht sich auf die Studie, die er
zusammen mit U. Victor unter dem Titel »Die syn-
optische Tradition. Die literarischen Beziehungen
der ersten vier Evangelien« (2010) veroffentlicht
hat. Das Ergebnis seiner Untersuchungen lautet: Die
Gestalt Jesu bleibt nicht im Dunkeln der Vergan-
genheit verborgen, sondern wird aus den histori-
schen Quellen deutlich sichtbar.

Kap. I: Judda, Samaria und Galilda beschreibt
die geographische, wirtschaftliche und politische
Lage Palistinas von 4. v. Chr. bis 36 n. Chr.

Kap. II: Die jiidische Religion bietet Informatio-
nen iiber die Bedeutung Jerusalems als Heiligtum
des jiidischen Volkes. Die Religionsparteien der da-
maligen Zeit, Sadduzier, Phariséer, Essener und Ze-
loten, werden nach ihren theologischen und politi-
schen Haltungen dargestellt.
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Kap. Ill: Die Quellen des Lebens Jesu.— Aus den
heidnischen romischen Quellen iiber Jesus geht Fol-
gendes hervor: »Diese [...] Texte bezeugen, dass
Jesus Christus aus Judda stammte, dort zu Recht
von Pilatus zum Tod verurteilt wurde (Tacitus), dass
die Christen auf diesen Christus zuriickgehen (Sue-
ton und Tacitus), Christus géttlich verehrt wird (Pli-
nius d. Jiingere) und dass das Christentum in Rom
sehr friith Fufl gefasst hat (Sueton und Tacitus) und
am Anfang des 2. Jhs. n. Chr. in Kleinasien bereits
eine Massenbewegung gewesen ist (Plinius d. Jiin-
gere)« (S. 83).

Die jiidisch-rabbinischen Schriften, die von Jesus
Kunde geben, werden vom Vf. differenziert be-
trachtet. In den &lteren Schriften wird Jesus freund-
licher dargestellt als in den spéteren. Die jiidischen
Schriftgelehrten kannten die christliche Lehre iiber
Jesus. Wenn man Justins »Dialog mit dem Juden
Tryphon« (150—155 n. Chr.) hinzunimmt, verstarkt
sich dieser Eindruck.

Die wichtigsten Quellen fiir die Jesus-Forschung
bleiben die vier Evangelien. Von ihnen gibt es eine
tausendfache Zahl von Handschriften, von denen
Dutzende bis in die Zeit vor Konstantin reichen.
Die Textkritik hat den urspriinglichen Text der
Evangelien zu 99% wiederhergestellt. Die Textge-
schichte kommt zum Ergebnis, dass es keine unter-
schiedlichen Auflagen von einzelnen Evangelien
gegeben habe. »Die Hypothesen der Form- und
Redaktionsgeschichte als Teil der sogenannten his-
torisch-kritischen Methode der neutestamentlichen
Bibelwissenschaft sind unbewiesene und unbeweis-
bare Annahmen, die, um es deutlich zu sagen,
Schreibtischerfindungen des 19. und 20. Jhs. sind,
spite und faule Friichte aus der Zeit der Aufkldrung,
um die historische Glaubwiirdigkeit der Evangelien
zu erschiittern« (S. 99).

Zur Entstehungszeit der Evangelien liest man in
den meisten Handbiichern, Mk sei um 70 n. Chr.
verfasst worden, Mt und Lk zwischen 80-90 n. Chr.
und Joh um 100 n. Chr. Diese Chronologie beruht
auf folgenden Annahmen: a. Die ersten Christen
lebten in der Naherwartung des Endgerichts, wes-
wegen fiir sie Schriften iiber Jesus iiberfliissig wa-
ren. Dagegen steht fest: Gerade die Essener, die an
das nahe Endgericht glaubten, produzierten eine iip-
pige Literatur zu diesem Thema. b. Die Prophezei-
ungen Jesu iiber den Fall Jerusalems sind vaticinia
ex eventu. Dagegen steht fest: Jiidische Schriften (z.
B. Assumptio Moysis u. a.) aus der Zeit vor der r6-
mischen Belagerung Jerusalems bezeugen, dass die
Katastrophe der Stadt und des Tempels mehrmals
angekiindigt wurde. c. Ein langwieriger Prozess
zwischen Uberlieferungstriigern und Adressaten hat-
te in den christlichen Gemeinden stattgefunden, be-



